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| OPINION EX

La técnica

0s sucesivos cambios en la técnicas
pictoricas empleadas, alo largo de la
ghistoria-de la pintura, han sido mo-

b Itivados porlas cualidades de los ma-
teriales que componian los pigmentos y sus
aglutinantes, y los soportes donde se aplica-
ban estos: piedra, lienzo, papel, madera, muro,
etc. Esto ha dado lugar a diferentes densida-
des y texturas que han determinado un tipo
de tratamiento pictorico u otro. Y, asi mismo,
se ha ido inmovando, introduciendo compo-
nentes o variando su composicion, en virtud
de obtener mas posibilidades de expresion
identificadas con otra sensibilidad o percep-
cion de larealidad de la pintura. Se puede con-
siderar que la obra pictérica es el resultado
de los métodos de manipulacién de estos in-
gredientes, y el querer pintar es plantearse
qué tipo de materiales utilizar, para poder sa-
ber qué decir con ellos. Un proceso que nece-
sita de un aprendizaje y disciplina para el co-
nocimiento de la técnica, que no siempre lle-
va paralela la consecucién de una obra de arte,
pero que es condicién indispensable para em-
pezar a expresarse.

En pintura hay multitud de técnicas, se-
gun utilicemos 6leo, acrilicos, la témpera,
la acuarela, el gouache, y algunas méas an-
tiguas como la técnica al fresco, pintura al
huevo, o la encéustica, cuyo aglutinante es
la cera. A parte de éstas, mas o menos re-
conocidas, existe la investigacion que cada
artista puede realizar sobre los mismos ma-
teriales pero cuyos resultados plasticos van
a ser diferentes a los tradicionales. Leonar-
do Da Vinci, pinté la Santa Cena sobre
muro, pero no con la técnica del fresco sino
que la trabajo al 6leo como si fuera un lien-
z0. Ya en propia vida tuvo que restaurarlo

del paisaje

porque no-respetd
la: idoneidad del
soporte, fracasé de-
bido a su espiritu
investigador. Todo
este proceso, de
transformacion de
la materia pictéri-
ca, es lo que se lla-
ma, entre pintores,
la cocina.

Para hablar de
la pintura de Dolo-
res Balsalobre, de
su exposicién en la
Lonja del Pescado,
es necesario hablar
de técnica, de
aprendizaje v de in-
vestigacion. La téc-
nica que utiliza.en
estas Gltimas obras
da como resultado
una textura picté-
rica y una aproxi-
macién a los len-
guajes de la abs-
fraccion muy dife-
rente a la que producia siguiendo las técni-
cas tradicionales, que ella ha cultivado fiel-
mente durante tanto tiempo. Lo que la
pintora ha realizado en esta ocasién es unir
dos aglutinantes de composicién antagoni-
ca: el aceite y el agua. De tal manera, que al
no poder diluirse, las moléculas del pigmen-
to se adhieren de diferentes formas al lien-
zo, dependiendo de si van en el agua que fija
o en el aceite que repele, creando una textu-
ra de puntos de diferente grosor v forma. La

primera sorpresa
que se encuentra el
observadoreslade
unasuperficieenla
que existe una dis-
persion-del pigmen-
to que es aleatoria.
La unidad de la
obra se basa en con-
trolar esta aleatorie-
dad, como si trata-
ra de reproducir el
sistema cadtico que
sigue la propia na-
turaleza. No existe
una homogeneidad
en el corrimiento
del color trazado
por las cerdas del
pincel sino que, con
el efecto de repul-
sién provocado por
-e] aceite, el pigmen-
to se sitta en el lien-
zo de forma desi-
gual y fortuita. La
veladura ya dibuja
de por siun mapa
de plgmento una vibracion un tanto volatil,
cuyas-posibilidades plasticas la pintora tie-
ne que entender y saber utilizar, su mano
debe adaptarse a la naturaleza del material,
a'su comportamiento en el lienzo. Dolores
Balsalobre ha encontrado una técnica que
apoya su visién, una manera de simplificar,
de acabar.con la anécdota. Asinos remite a
unaimagen no realista de los grandes espa-
cios naturales. En la superficie del lienzo, la
pincelada‘se desarrolla ampliamente, y de-
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pende de la concentracion del pigmento para
conseguir superficies mas oscuras, fuerte-
mente dibujadas en'miles de accidentes que
marcan relieves y transparencias, o super-
ficies mas blancas, con lineas apenas insi-
nuadas, en una vision limpida, menos con-
trastada. El gesto repetido con regularidad
produce unas formas semitransparentes que
aluden al mundo de la neblina, de la Huvia,
de lo hiimedo. Niebla, nubes, crestas, glacia-
res en blanco y negro.

La seleccién de los ultimos trabajos de
la pintora y su exposicién, comisariada
por Kevin Power, nos lleva a una idea de
paisaje no realista, recreado, repensado,
sentido, sensibilizado y trasmitido por es-
tas alusiones, mas que certezas, sobre las
iméagenes naturales vividas en los viajes.
Este ejercicio de recuerdo o evocacion tie-
ne en si mismo una caracteristica, el no
encorsetarse dentro de formas ya defini-
das, no reproducir iméagenes ya estableci-
das. De su mano van surgiendo fragmen-
tos que identificamos con la génesis de las
montanas. Sin remitirse a ningiin mode-
lo, a pesar de los titulos; que nos sitiian en
lugares muy singulares como la Bahia de
Ha Long, no intenta reproducir el eéspacio
natural con fidelidad sino que se recrea
en sus volimenes.

Es la técnica la que, en este caso, ha he-
cho surgir una mirada diferente de'la rea-
lidad, incluso obviandola, intentando que
el resultado de la obra sea. mas una refle-
xi6n pictérica que un deseo de reproduc-
cion. Lo cual en estos momentos de esca-
s0 protagonismo de la pintura en el ambi-
to del arte es un buen pretexto para refle-
xionar.



